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CORPO, BRINCADEIRA, ARTE E
EXPERIENCIA NA INFANCIA

Carmen Ltcia Nunes Vieira
Simone Cristiane Silveira Cintra

RESUMO: O presente texto apresenta reflexdes oriundas do envolvimento e da
participacao das autoras no que tange a etapa da Educacdo Infantil do Projeto de
Extensao “Experiéncias Educativas: Infancia e Educagao do Corpo na Obra de
Portinari”, proposto pela Universidade Federal de Santa Catarina (programa PIBID),
desenvolvido na Rede Municipal de Ensino de Floriandpolis. Discutimos questoes sobre
corpo, experiéncias corporais, brincadeira, arte e experiéncias estéticas imbricadas a
infancia. Também tecemos consideragoes acerca de uma interconexao entre brincadeira
e arte, 0 que se apresentou de suma importancia para as reflexdes e a¢cdes do proprio
projeto. Tomamos por base Documentos Curriculares da Educacao Infantil da Rede,
assim como autores pertinentes as tematicas abordadas. Apontamos o éxito do
projeto, sobretudo, no que se refere as diferentes linguagens na interconexao com a
brincadeira. Ja que trazer Candido Portinari (suas obras, historia, cidade, brincadeiras
de infancia) estabeleceu um didlogo com a Educacao Basica Municipal (suas criancas,
seus profissionais e comunidade educativa, considerando seus lugares, infancias e
brincadeiras), conseguiu diversificar, ampliar e complexificar o repertdrio artistico,
estético e cultural dos envolvidos. Por fim, consideramos que tal experiéncia educativa,
na qual corpo, brincadeira e arte puderam ser vividos e experienciados na dire¢ao da
experiéncia estética, pode, em alguns momentos, subverter e revolucionar aspectos
que aprisionam no sistema educacional.

Palavras-chave: Brincadeira. Arte. Infancia. Educacao Infantil.
doi.org/10.55427/atelie. 978-65-990871-1-0.013
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BODY, PLAY, ART, AND E CHILDHOOD EXPERIENCING

ABSTRACT: This text presents reflections arising from the involvement
and participation of the authors regarding the Early Childhood Education
stage of the Extension Project “Educational Experiences: Childhood
and Education of the Body in the Work of Portinari”, proposed by the
Federal University of Santa Catarina (PIBID program), developed in the
Municipal Education System of Floriandpolis. We discuss issues about the
body, bodily experiences, games, art and aesthetic experiences intertwined
with childhood. We also shaped considerations about an interconnection
between play and art, whichwas of paramount importance for the reflections
and actions of the project itself. Grounding in the System’s Curriculum
Documents for Early Childhood Education, as well as relevant authors
to the themes addressed. We point to the project’s success, above all, with
regard to the different languages in the interconnection with playing.
Since bringing Candido Portinari (his works, history, city, childhood
games) established a dialogue with the Basic Municipal Education (its
children, its professionals and the educational community, considering
their regions, childhoods and games), it managed to diversify, expand and
complexify the artistic, aesthetic and cultural repertoire of those involved.
Finally, we consider that such educational experience, in which body, play
and art could be lived and experienced in the direction of the aesthetic
experience, can, at times, subvert and revolutionize aspects that imprison
in the educational system.

KEYWORDS: Play. Art. Childhood. Preschool, Kindergarten.

CUERPO, JUEGOS, ARTEYEXPERIENCIA EN LA INFANCIA

RESUMEN: El texto presenta reflexiones de la intervencion y
participacion de las autoras en referencia a la educacion infantil en el
Proyecto de Extension “Experiencias Educativas: infancia y Educacion
del Cuerpo en la Obra de Portinari”, propuesto por la Universidad
Federal de Santa Catarina (programa PIBID), desarrollado por la Red
Municipal de Ensefianza de Floriandpolis. Discutimos cuestiones sobre
el cuerpo, experiencias corporales, juegos, arte y experiencias estéticas
interconectadas a la infancia. También tejemos consideraciones sobre la
interconexion entre juegos y arte, lo que se presentd muy importante
para las reflexiones y acciones del propio proyecto. Nos apoyamos en los
Documentos Curriculares de la Educacion Infantil de la Red, asi como en
autores pertinentes en relacion con las tematicas abordadas. Sefialamos el
éxito del proyecto, sobre todo, en lo que se refiere a los diferentes lenguajes
en interconexion con los juegos. Desde que Candido Portinari (sus obras,
historia, ciudad, juegos de la nifiez) establecid un didlogo con la Educacion
Bdsica Municipal (sus nifios, sus profesionales y comunidad educativa,
considerando sus sitios, nifiez y juegos), logré diversificar, ampliar y
complejizar el repertorio artistico, estético y cultural de los participantes.
Finalmente, consideramos que dicha experiencia educativa, en que el
cuerpo, los juegos y el arte pueden ser vividos y experimentados como
una experiencia estética, puede, en ocasiones, subvertir y revolucionar
aspectos que aprisionan en el sistema de ensefianza.

PALABRAS-CLAVE: Juegos. Arte. Infancia. Educacion infantil.

TRADUCAO INGLES: Beatriz Cintra Silva, Académica Servico Social. REVISAO INGLES: Josy Nunes de Campos, Graduada em
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1 INTRODUCAO

A paisagem onde a gente brincou
pela primeira vez ndo sai mais da gente.

(Candido Portinari, 1929)*

A escrita do presente texto surge a partir de reflexdes oriundas da andlise
realizada pelas autoras, entdo designadas e responsaveis por emitir um parecer
do Nucleo de Formacao, Pesquisa e Assessoramento da Educacao Infantil
(NUFPAEI) da Diretoria de Educacao Infantil (DEI) da Secretaria Municipal
de Educacdo de Florianopolis (SME), sobre a implementacao do Projeto de
Extensao “Experiéncias Educativas: Infancia e Educagao do Corpo na Obra
de Portinari”, proposto pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)
— Programa Institucional de Bolsas de Iniciagao a Docéncia do Ministério da
Educacao (PIBID), na etapa da Educacao Infantil da Rede Municipal de Ensino
de Florianopolis (RMEF). Tal tarefa de andlise possibilitou identificar um
proficuo didlogo entre conceitos e agoes do projeto e concepgdes orientadoras
das praticas educativo-pedagogicas da Educagao Infantil da RMEF. O que se
intensificou ao participarmos de algumas das agoes do projeto, sobretudo o

Seminario “Experiéncias Educativas: Infancia e Educac¢ao do Corpo na Obra de

! Vide péagina 415, deste livro.
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Portinari”?

e o processo de formacgao para a escrita de cada artigo que compoe
este livro’. Assim, buscamos demarcar e detalhar conceitos que compdoem o
proficuo didlogo identificado. Os itens 2 e 3 do texto trazem o detalhamento
referente as concepgdes de corpo, experiéncias corporais, brincadeira, arte,
experiéncias estéticas e infancia. O item 4 traz a interconexao entre brincadeira
e arte, na qual o didlogo nos parece ainda mais proficuo, uma vez que o projeto
também se constitui a partir dessa interconexao. Para tanto, tomamos por base
Documentos Curriculares da Educagao Infantil da RMEF,* bem como o didlogo
com alguns autores que lhes dao sustentagao tedrica e demais pesquisadores

das tematicas abordadas.

2 Seminario “Experiéncias Educativas: Infincia e Educagio do Corpo na Obra de Portinari”, realizado nos
dias 9 e 12 de dezembro de 2019, no Centro de Educa¢ao Continuada da Secretaria Municipal de Educagéo de
Floriandpolis. Atividade finalizada no Rancho do Pescador Getlio, na praia do Campeche, em Floriandpolis.
Evento do qual participamos e cujo detalhamento consta na apresentagdo deste livro.

3 Processo realizado por uma equipe, formada por profissionais envolvidos no projeto, que se encontrou,
virtualmente, durante o ano de 2020 e o primeiro semestre de 2021 para construir este livro coletivamente. Nos
encontros de formagdo para a escrita, discutimos cada texto/artigo, assim como conceitos e nogoes orientadoras
das nossas narrativas.

* Diretrizes Educacionais Pedagogicas para a Educacio Infantil (2010); Orienta¢des Curriculares para a
Educag¢ao Infantil da Rede Municipal de Ensino de Floriandpolis (2012); Curriculo da Educagao Infantil da
Rede Municipal de Ensino de Florianopolis (2015a); Diretrizes Curriculares para a Educag¢ao Basica da Rede
Municipal de Ensino de Florianépolis (2015b); A Educagao Fisica na Educa¢ao Infantil da Rede Municipal de
Ensino de Florianépolis (2016a); Matriz Curricular para a Educacio das Relagdes Etnico-raciais na Educacio
Basica (2016b). Base Nacional Comum Curricular e os Documentos Curriculares Municipais da Educa¢ao
Infantil de Floriandpolis: Recontextualizagdo Curricular (2020).
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2 SOBRE CORPO E EXPERIENCIAS CORPORAIS NA INFANCIAS

Brincadeiras

Elastico, banho de rio, pega-pega (com o Bambi, na rua ou nos galhos das
arvores), pé-na-lata, esconde-esconde, bandeira-salva, pipa, fazendinha,
carrinho, vendinha, loucinha de barro, casinha, bicicleta, jogo de taco,
eram as brincadeiras mais fascinantes da minha infancia. Lembro-me da
sensacao que cada uma proporcionava. Mas todas tinham algo em comum,
a liberdade de escolha, de movimento, a rua, ninguém dizendo quem devia
ou ndo brincar. Escolher ou ser escolhida pelas criancas maiores, mais
velhos, amigos, irmaos, ndo importava, mas nao ter nenhum adulto para
dizer “faca isso ou aquilo” era fascinante. Essa era a minha hora, ndo eram
muitas ao dia, mas eram minhas escolhas. Brigar, requerer uma posicao
qualquer de igual para igual, aceitar ou ndo a decisao dos amigos, comecar
e terminar a brincadeira a bel-prazer, era experimentar algo do mundo
adulto. Todas essas brincadeiras eram um mundo em particular e me
sentia viva em cada uma delas, meu corpo estava ali sentindo cada prazer,
dor, cansacgo e desejo que pudessem exigir.

Excerto de “Algumas Lembrancas: estilhacos de uma infancia”.
(NUNES-VIEIRA, 2016, p. 45).

DiscussOes sobre o corpo, ou a dimensao corporal do humano, ganham
forca e espaco ja ha algum tempo na atual sociedade, seja em revistas
e programas que indicam a imagem de um corpo perfeito ou nos avangos

dos tratamentos estéticos e do mercado da beleza, que anunciam, de certa

> Esse item retoma, em alguns momentos e de alguma forma, ideias (em especial, as sobre experiéncias
corporais na infancia) apresentadas na tese “Experiéncias (Corporais) da Infancia em Memorias de Professoras”
(NUNES-VIEIRA, 2016).
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forma, o prolongamento da juventude. Ainda, em praticas esportivas que se
aliam ou ao desempenho e a eficiéncia (no caso do alto rendimento) ou aos
discursos da area da saude (quando praticados moderadamente). Incluimos
aqui, com algum cuidado, praticas alternativas, como yoga, pilates etc. Todas
com anuncios de bem-estar e corpo saudavel. Sabemos que tais aspectos se
apresentam as criancas desde a mais tenra infancia e adentram ao ambito
educacional, ja na Educacao Infantil.

Destacamos aqui que tais debates nao nos passam desapercebidos. Por
isso a importancia de demarcar que, quando falamos de corpo, do nosso e das
criancas, o entendemos nao s6 como reduto de nossas mazelas (violéncias, tabus,
dores, imperfei¢oes etc.), mas também de nossa sensibilidade (afetos, desejos,
sentimentos e emogoes). Portanto, carrega, além de caracteristicas e fungoes
anatomorfofisiologicas, as marcas daquilo que vivemos e experienciamos ao
longo de nossas vidas, quanto as relagoes sociais e culturais.

Silva (2010), em “Corpo em movimento na Educacao Infantil: a cultura
corporal e os conteidos/linguagens”, propoe pensar o corpo em movimento
das criancas nos ambientes das unidades educativas de Educacao Infantil,
considerando as categorias dialéticas implicitas no “movimento” do “corpo
produtivo” e do “corpo brincante” e anuncia aideia de um “corpo produtivo”,
em dualidade ao “corpo brincante”, na atual sociedade capitalista em que

vivemaos:
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Aideiadecorpoportador derepressoessociaise damais profunda
servidao e exploracao humana engendrados pelo capitalismo,
como por exemplo, o “corpo produtivo”, que opera através da
mediacao entre o social e o bioldgico sob a égide do trabalho
socialmente necessario (trabalho produtivo) (MARX,1980), cujo
fim tnico é trabalhar para manter-se e satisfazer as necessidades
basicas e, consequentemente, produzir/trabalhar para tornar
mais rentavel o capital. [...] Em contrapartida é esse mesmo
corpo social que, contraditoriamente, se insurge como emissario
de expressao, utopia, liberdade, luta e resisténcia: “o corpo
brincante” (SILVA, 2003). “o mesmo pé que danga o samba — vai
a luta...”. (SILVA, 2010, p. 79).

Concordamos com Silva, quanto a dialética da dimensao corporal e as
possibilidades do corpo brincante, mas, e, sobretudo, com Le Breton (2006, p.
7), quando diz que “[...] antes de qualquer coisa, a existéncia é corporal”. E
quando tratamos das criancas, e sua educagao, partimos de tal premissa, ja que
experimentam o mundo assim, corporalmente e brincando, ou seria, brincando
corporalmente.

Trazemos ao didlogo a ultima frase da epigrafe “todas essas brincadeiras
eram um mundo em particular e me sentia viva em cada uma delas, meu corpo
estava ali sentindo cada prazer, dor, cansago e desejo que pudessem exigir”. O
que revela na rememoracao das brincadeiras de infancia, de uma das autoras

do presente texto, a imbricacao entre corpo e brincadeira na infancia, mas,
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especificamente para dizer das possibilidades das “experiéncias” corporais na
infancia.

Concordamos com Walter Benjamin que “[...] todo hébito entra na vida
como brincadeira, e nele, mesmo em suas formas mais enrijecidas, sobrevive
até o final um restinho da brincadeira”. (BENJAMIN, 2002, p. 102). Desse
modo, reforcamos que a pesquisa de Nunes-Vieira (2016), ancorada no mesmo
autor, confirma que: as brincadeiras sao conteudo constante das recordag¢oes da
infancia. E hd um momento mimético a formar o sujeito, que se materializa nas
brincadeiras infantis e que depois se incorpora como recordagao. Assim, atingem
a formacao subjetiva em dois planos: na experiéncia infantil e no ato de sua
rememoracao (NUNES-VIEIRA, 2016). Tal perspectiva aponta a possibilidade
de experiéncia contida na brincadeira infantil e nos remete, também, a ideia de
que a atualizacao da experiéncia é em si experiéncia®. E, sobretudo, que a crianga,
via brincadeira, tem a possibilidade de experimentagao e intercambio de suas

experiéncias. Pois, “quanto mais se perde”, “mais se encontra” com “vitdrias,

6 Aqui o significado da experiéncia é tomado como “[...] a interiorizagdo subjetiva, a condigdo daquele que
viajou muito - no espago e no tempo especializado -, que presenciou corporalmente e que incorporou pelo
aparato sensorial, ou entdo aos que ouviram as narrativas. Ainda, “[...] se a experiéncia é aquela tessitura
objetiva e subjetiva, que se vitaliza apenas quando pode ser narrada, compartilhada, trazida ao plano da
consciéncia, é porque, de fato, narrar e curar se cruzam no encontro entre corpo e pensamento, entre os sentidos
humanos, capazes de interagir, e os significados, os conceitos, que elucidam e rompem com o passado mitico
que aprisiona, que adoece”. (VAZ, 2010, p. 38-43).
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triunfos”, mas também, “frustracoes”, pela experiéncia da prdpria brincadeira.
E se:

O adulto, ao narrar uma experiéncia, alivia seu coracao dos
horrores, goza duplamente uma felicidade. A crianca volta a criar
para si todo o fato vivido, comeca mais uma vez do inicio. Talvez
resida aqui a mais profunda raiz para o duplo sentido nos “jogos
alemaes” repetir o mesmo seria o elemento verdadeiramente
comum. A esséncia do brincar nao ¢ “um fazer como se”, mas
um “fazer sempre de novo”, transformacao da experiéncia mais
comovente em habito. (BENJAMIN, 2002, p.101-102).

Consideramos a importancia que Walter Benjamin atribui a narragao para a
atualizacao da experiéncia sensorial do narrador (que viveu, ouviu, viu um fato),
sendo que a retransmissao da historia narrada por quem a ouviu (o ouvinte)
€ condicao essencial para a sobrevivéncia da narrativa, consequentemente,
condicao essencial para atualizacdo da propria experiéncia. Também, atentas
aos alertas, sobre o declinio da arte de narrar no mundo contemporaneo, assim
como de termos mais “vivéncias” e menos “experiéncias”, no sentido substancial
“experiéncia comunicavel”. Como o préprio diz: “E como se estivéssemos
privados deuma faculdade quenos pareciaseguraeinaliendvel: a de intercambiar
experiéncias”. (BENJAMIN, 2008, p. 198). Ainda assim, apostamos na poténcia
das experiéncias, em especial na infancia, e como proprio Benjamin anuncia por
uma determinada “capacidade mimética” e de experimentagao que se apresenta

via brincadeira.
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Nessa perspectiva, a experiéncia das criangas apresenta tal “capacidade
mimeética”, de experimentagao, que de alguma maneira foi sabotada e se
apresentalimitadae/ouadormecidaentre osadultos, masresidenasbrincadeiras
infantis. Pois, “[...] os jogos infantis sao impregnados de comportamentos
mimeéticos, que nao se limitam de modo algum a imita¢ao de pessoas. A crianca
nado brinca apenas de ser comerciante ou professor, mas também moinho de
vento e trem”. (BENJAMIN, 2008, p. 108). Portanto, o contetido imaginario da
brincadeira nao é determinado pelo brinquedo, objeto do brincar, mas sim,
pela propria acao da crianga.

Ainda que a crianca, com sua maneira de ser, de agir, de imaginar, e com
a capacidade de mimetizar — de se transmutar em um objeto ou pessoa, que
volta a ser ela mesma quando quer, ou seja, com a capacidade de “produzir
semelhancas” — determine o contetido da brincadeira no ato de brincar e nao o
contrdrio, de forma alguma a brincadeira estd desvinculada do mundo adulto.
Dito de outra forma, as criangas, suas brincadeiras, seus jogos e brinquedos estao
inseridos no mundo adulto, da cultura e da sociedade em que vivem e brincam.
Assim:

As criangas nao constituem nenhuma comunidade isolada, mas
antes fazem parte do povo e da classe a que pertencem. Da
mesma forma, os seus brinquedos ndo dao testemunho de uma
vida autonoma e segregada, mas sao um mudo didlogo de sinais
entre a crianga e o povo. (BENJAMIN, 2002, p. 94).
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A brincadeira €, portanto, expressao do mundo adulto. E como anuncia
Brougere (2000, p. 98), “aprende-se a brincar”. E o proprio autor alerta: é
preciso estar atento as contradi¢oes da propria brincadeira, ja que ela pode ser
expressao também de praticas conformadoras. Por exemplo, brincadeiras com
e para determinado género; as relacoes de dominacao entre etnias; ou ainda,
das relagoes de classes que se aprende brincando. Podemos retomar alguns
paragrafos acima e pensarmos na condi¢ao do corpo e sua dualidade “corpo
produtivo” e “corpo brincante”, faces de um mesmo corpo social.

Esse alerta referente as ambiguidades (tanto da dualidade do “corpo
social”, como da brincadeira) é importante, em especial, quando relacionado
ao contexto das instituicdes educacionais que atendem a infancia. Aqui,
reportamo-nos, em especial a Educacao Infantil, em que a brincadeira € eixo
estruturante e estruturador das relagoes e praticas educativo-pedagogicas, e,
por consequéncia, perpassa toda atuagao docente. Porém, o alerta vale para todo
o ambito educacional. Nesse sentido, concordamos com a afirmagao de que a
brincadeira “[...] ¢ um espago de socializa¢ao, de dominio da relagao com o outro,
de apropriacao da cultura, de exercicio da decisdo e da inven¢ao”. (BROUGERE,
2000, p. 103-104). Mas é ambigua e pode ser mais um lugar de conformismo, por
isso “[...] ndo se pode confiar na brincadeira, mas nao se pode evitar um convite
para a brincadeira”. (BROUGERE, 2000, p. 103-104).



Reiteramos que apostamos na poténcia da brincadeira, ja que ela se
apresenta como possibilidades de experiéncia das criangas, que, brincando,
corporalmente, vao estabelecendo relagdoes com o proprio mundo, com as outras
criancas, com os adultos. Dessa maneira, vao nao somente se apropriando
da cultura, mas também produzindo cultura a medida que reinventam seus
modos de ser e estar no mundo e deixam as marcas do novo, no velho mundo.
Brincar, movimentar-se, expressar-se por meio de elementos das linguagens
da arte (dangar, dramatizar, cantar, desenhar, fotografar, compor etc.), é do
que as criangas precisam. E disso que se trata a infancia, de se relacionar e de
experimentar, corporalmente, o mundo, “experiéncias” indissociaveis de um

“corpo brincante” e sensivel.

3 SOBRE ARTE E EXPERIENCIA ESTETICA NA INFANCIA

A arte € uma roda girando em torno de um eixo imo6vel que ndo podemos
pegar nem definir (BROOK, 1999, p.79). Impossivel ndo querer, se ndao
desvendar, ao menos me aproximar do seu mistério. O teatro, desde as

primeiras vezes que o vivenciei, exerceu grande influéncia e fascinio

sobre mim, determinando minhas escolhas futuras. No palco, o dilema da
existéncia ausentava-se e sentir a sua auséncia era a melhor das sensagoes.
No inicio bastava, mas com o passar dos anos, comeg¢ou a incomodar € a
gerar questionamentos. Fazer teatro deixou de ser suficiente, sua magia
me intrigava. Qual seria o seu segredo? Por que, apesar de ignorado ou
rejeitado por uns, era tdo vital e amado por outros? Enfim, qual seria a sua
funcdo na vida dos homens? (CINTRA-SILVA, 2002, p. 83).
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Pontuar ou discutir as diferentes formas de se definir arte’,
independentemente da linguagem artistica em questao, nao € tarefa facil,
tampouco almejamos realizd-la neste texto. Contudo, perseguir modos de
ampliar a compreensao, reflexao e o debate acerca da sua “fung¢ao” —ou melhor,
dizendo, de suas relagoes e implicagoes na vida humana e, de forma mais
pontual, em processos de educagao formal — tem constituido nossos percursos
de estudo e pratica docente. Nesse sentido, na esteira de escritas anteriores,
propomo-nos a colocar em didlogo formas de abordar a arte e suas relagdes
com a infancia e a educacao das criancas.

A arte nem sempre foi entendida como conhecimento e como componente
curricular em nosso pais. O texto “PCN-Arte para o Ensino Fundamental”
(BRASIL, 2000, p. 30) traz trechos sobre a historia desse processo:

Com a Lei n. 9.394/96, revogam-se as disposi¢Oes anteriores e
Arte é considerada obrigatoria na educagao basica: “O ensino
da arte constituird componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educagdao basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos (art. 26, § 29).[...]

7 Ha autores que utilizam o termo “artes” na perspectiva de englobar as diferentes formas de arte. Entretanto,
entendemos que a grafia do termo no singular demarca a sua constituicdo como “[...] area do conhecimento
que abraga a danga, a musica, o teatro e as artes visuais (pintura, cinema, fotografia, entre outras) — portanto
traduz-se em diferentes ambitos, cada qual com a sua especificidade”. (LEITE, 2005, p. 95).
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E com este cendrio que se chegou ao final da década de 90,
mobilizando novas tendéncias curriculares em Arte, pensando no
terceiro milénio. Sao caracteristicas desse novo marco curricular
as reivindicagdes de identificar a area por Arte (e nao mais por
Educacgao Artistica) e de inclui-la na estrutura curricular como
area, com conteudos proprios ligados a cultura artistica e nao
apenas como atividade. (BRASIL, 2000, p. 30).

A incorporacao prevista em lei foi um passo importante e nos ajuda na
compreensao do trabalho a ser realizado junto as criangas, mas a sua efetivagao
permanece em curso. Ainda somos interpelados por estudos que abordam, e
trazem a discussao, cotidianos educativos nos quais as criangas somente tém
acesso a praticas de desenhar, dramatizar, cantar, entre outras formas de
expressao artistica, em momentos festivos, para relaxar, como estratégia para o
ensino de valores e/ou conteudos de outras areas do conhecimento ou como meio
de tornar a aprendizagem ludica e prazerosa. Identificamos essas praticas como
utilitdrias, nas quais a arte perde sua especificidade; bem como sua poténcia
intrinseca € secundarizada ou mesmo desconsiderada. Como escreveu Sonia

Kramer (1998, p. 210),

[...] para ser educativa, a arte precisa ser arte e ndo arte educativa;
do mesmo modo, para ser educativo, 0 museu precisa ser espago
de cultura e ndo um museu educativo. E na sua precipua agio
cultural que se apresenta a possibilidade de ser educativo. O
museu nao € um lugar de ensinar cultura, mas, sim, lugar de
cultura.



Para ampliar o didlogo acerca das questdes trazidas por Kramer,
apresentamos as abordagens contextualista e essencialista, descritas por Elliot
Eisner (1972), cuja intencao foi categorizar as formas pelas quais a funcao
educacional da arte tem sido justificada, e apresentadas, também, por Ingrid
Koudela (1990) a partir dos estudos de Eisner.

A abordagem contextualista “[...] enfatiza as consequéncias instrumentais
da arte na educagao”. (KOUDELA, 1990, p. 17). J& a essencialista “[...] considera
que a arte tem uma contribui¢do unica a dar para a experiéncia e a cultura
humanas, diferenciando-a de outros campos de estudo”. (KOUDELA, 1990, p.
18). Eisner pontua aspectos que compoem a especificidade da arte defendida

pelos essencialistas:

O valor primeiro da arte reside, a meu ver, na contribui¢ao tinica
que traz para a experiéncia individual e para a compreensao do
homem. As artes visuais lidam com um aspecto da consciéncia
humana a que nenhum outro campo se refere: a contemplacao
estética da forma visual. As outras artes lidam com outras
modalidades sensoriais diferentes, enquanto as ciéncias e as
artes praticas tém outros objetivos. (EISNER apud KOUDELA,
1990, p. 18).

Vemos, portanto, que o autor se refere as modalidades sensoriais como
elementos constitutivos e especificos das diferentes formas de arte; corrobora

com a ideia de que as diferentes formas de arte sao conhecimentos estéticos,
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construidos pelos sentidos e pela percepgao, possuindo, assim, caracteristicas
que os constituem e os diferenciam de outras formas de conhecimento; bem
como advoga pelo reconhecimento dessas caracteristicas nas propostas
de educacao em que a arte se faz presente (DEBUS; CINTRA, 2014, p. 84).
Caracteristicas sobre as quais discorreremos um pouco mais, uma vez que seu
reconhecimento orienta nossas praticas docentes e as reflexdes trazidas para
este texto. Entretanto, na impossibilidade de aborda-las na sua integralidade,
buscamos por aquelas que, a nosso ver, sao imprescindiveis ao encontro e as
relagOes entre arte, educacao e infancia.

Comecemos pelo entendimento da “[...] arte como linguagem, como uma
forma de representacao e expressao, que opera por meio de cores, formas, linhas
e volumes, gestos e sons para criar imagens [...]” (ALBANO, 2004, p. 46), que
opera, também, por meio de palavras — se considerarmos a linguagem literdria
que nao se configura informativa, mas ficcional. Uma linguagem constituida
por “[..] formas marcadamente disruptivas, abertas, transgressoras, nao
padronizadas e autorais [...]” (FLORIANC)POLIS, 2021, no prelo), com seus
proprios elementos, codigos e materiais que se alteram a medida que também se
alteram a humanidade, suas necessidades e formas de expressao. Como escreveu
Ostetto (2010, p. 55-56),



[...] n@ao ha regras fixas no modo de producao da arte, suas
linguagens sdo territdrios sem fronteiras: a arte é “um tal fazer
que, enquanto faz, inventa o por fazer e o modo de fazer”
(PAREYSON apud MARTINS et al, 1998, p. 55). Pesquisar,
mergulhar no desconhecido para testar novos materiais e formas,
experimentar diferentes elementos ainda nao apropriados
integram o fazer artistico.

Nas palavras de Marilena Chaui, a arte € uma “linguagem instituinte”, que

muito se difere da linguagem cotidiana:

Alinguagem que falamos cotidianamente é a linguagem instituida,
uma “fala falada”, em que reproduzimos as significacoes das
palavras, sem pensarnelas. A linguagem do poeta, do romancista,
do contista é uma linguagem instituinte, criadora, inventora de

777

significagoes novas, uma ‘fala falante”.

[...]

A literatura, como a pintura, a musica, a escultura e qualquer
das artes € a passagem do instituido ao instituinte, ou seja, uma
transfiguracao do existente numa outra realidade que o faz
renascer e ser de maneira inteiramente nova. A transformacgao ou
transfiguracao da realidade numa outra, nova e existente apenas
no trabalho realizado pelo artista, chama-se obra. (CHAUI, 2009,
p- 190, grifos da autora).

Chaui (2009) chama a atengao para o trabalho do artista que, de forma

intencional, faz a transfiguracao, cria o novo. A autora, ao pontuar a diferenca



e, a0 mesmo tempo, a relacdo entre a linguagem cotidiana (instituida) e a
linguagem da arte (instituinte), evidencia uma das especificidades desse campo
de conhecimento: seu aspecto inaugural e autoral. Na arte nao ha espago para o
ja existente, ordindrio, para a uniformidade, pois ela “[...] se define justamente
pela diversidade, por propor algo que € pessoal e inico”. (ALBANO, 2013, p. 71).
Mesmo que suas linguagens empreguem e se construam pelas mais cotidianas
das situagoes ou pelo mais conhecido dos objetos, o resultado trara a novidade,
oferecida aos nossos sentidos e a nossa intelec¢ao, de forma a também gerar o

novo, uma vez que a recriacao foi realizada, a obra foi criada.

O que ha de mais espantoso nas artes € que elas desvendam ou
descobrem o mundo recriando-o de outra maneira e em outra
dimensao. Justamente porque recriam o mundo com palavras,
sons, tragos, cores, gestos, movimentos, formas, massas, volumes
a realidade criada nao estd aquém nem além da obra, assim como
nao estd na obra, mas € a propria obra de arte. (CHAUI, 2009,
p-190, grifos da autora).

Entendemos que as caracteristicas da arte como linguagem trazidas até
aqui, apesar de sucintas, podem, em alguma medida, possibilitar a tecitura de
aspectos que compoem a relacao entre arte e infancia. Sonia Kramer, baseada
em estudos de Walter Benjamin, pontua que “[...] interessadas em brinquedos e

bonecas, atraidas por contos de fadas, mitos, lendas, querendo aprender e criar,
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as criangas estdo mais proximas do artista, do colecionador e do magico, do que
de pedagogos bem intencionados” (2007, p. 16). Longe de criticar ou culpabilizar
a pedagogia, suas e seus profissionais, compreendemos a partir de Benjamin a
proximidade e afinidade que as criangas demonstram com os artistas e, também,
com as formas constitutivas da arte, de seus processo criadores e producoes (as
obras de arte).

Por sua vez, essa assertiva nos traz de volta a discussao do reconhecimento
das caracteristicas e especificidades da arte nos processos educativos. Pois, para
ampliar e potencializar ainda mais a aproximagao e o interesse das criancgas sobre
os artistas e suas produgOes, necessitamos de praticas educativo-pedagogicas
pautadas na arte como conhecimento e linguagem; e nao de praticas pautadas
na arte “[...] como instrumento pedagdgico (...), transformando-a em ‘teatrinho’,
‘musiquinha’ etc.” (LEITE, 2005, p. 96).

Carlos Drummond de Andrade, em 1974, em um artigo para o “Jornal do

Brasil”, questiona as praticas que visam a instrumentaliza¢ao da arte:

O que eu pediria a escola, se nao me faltassem luzes pedagdgicas,
era considerar a poesia como primeira visao direta das coisas
e, depois, como veiculo de informagdo pratica e tedrica,
preservando em cada aluno o fundo magico, ludico, intuitivo
e criativo, que se identifica basicamente com a sensibilidade
poética. (DRUMMOND, 1974, s.p.).



O que Drummond indica em sua reflexao se aproxima da ideia de Kramer
(1998, p. 210): “[...] a arte precisa ser arte e nao arte educativa”. O poeta reflete,
também, acerca da relacao da arte com outras areas de conhecimento, nao
de forma subserviente, mas sim de forma igualitaria, respeitando sua fungao
precipua. E inegavel a importancia dessa relagao. Entretanto, é necessério
considerar que para que a arte possa participar dos processos de aprendizagem e
desenvolvimento das criangas — de forma igualitaria aos demais conhecimentos
historicamente produzidos — seus elementos, cddigos, criagdes, criadores e
historias precisam estar presentes nas diferentes etapas da educagao, ndo como
atividade, mas sim como possibilidade de aceder a experiéncia poética, como
diz Drummond, e estética. Nesse sentido, falar das caracteristicas constitutivas
da arte, e de como elas podem integrar o encontro e as relagoes com a educagao
e a infancia, passa, necessariamente, pelo debate acerca da experiéncia estética,
uma vez que a arte constitui uma das principais formas de acedermos a esta
experiéncia.

A arte, em suas diversas expressOes, desnaturaliza o olhar,
tazendo-nos compreender o quanto o olhar acostumado nao ve.
A experiéncia estética proporcionada na relagdo com as obras
(sejam elas de que linguagens forem) faz com que possamos
viver cada momento de forma mais intensa e sempre inaugural,

trazendo-nosadesacomodacgao das percepgoeseodistanciamento
necessario para o estranhamento. (CINTRA; LEITE, 2014, p. 52).



Entretanto, a experiéncia estética, acertadamente, associada a arte, nao esta
restrita a ela, “[...] pode ocorrer também em situagdes cotidianas, assistindo a um
jogo, vendo uma tapecaria, diante de cenas da natureza, ouvindo musica, lendo
uma poesia, etc. A estética se relaciona com a nossa capacidade de aprender
a realidade pelos canais da sensibilidade”. (HERMANN, 2014, p. 124 apud
CORR]:ZA; OSTETTO, 2018, p. 26). Da mesma forma que a nossa relagao com o
mundo pode se distanciar dos sentidos, da sensibilidade, colando-se apenas ao

cotidiano, ou ainda, aprisionada a ele. Zanella amplia esta questao:

Pessoas concretas, marcadas pelas condig¢Oes sociais e histdricas
que as forjaram podem estabelecer relagoes de variadas formas
com a realidade, com os outros e consigo mesmos, relacdes
essas que podem ser pratico-utilitarias ou estéticas. Enquanto
as primeiras caracterizam o plano da cotidianidade, estas
ultimas destacam-se na medida em que possibilitam ao sujeito
deslocar-se da realidade vivida e imergir em outra, mediada por
novos sentidos que contribuem para o redimensionamento e re-
significacdo do proprio viver/existir. (ZANELLA, 2006, p. 144,
grifos nossos).

Assim, nossas relagoes com a arte (nao apenas de maneira apreciativa, mas,
também, por meio da experimentacao de seus elementos e materiais), com outras
expressoes culturais, com espacos e seres da natureza, interpessoais ou com nos

mesmos, podem, ou ndo, ser estéticas. No entanto, na maioria das vezes, nao
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0 530, ja que para se constituirem, ainda que potencialmente, estéticas, “[...]

requerem, sobretudo, descompressao de tempo (nada de pressa!): calma para

entrar em relacao, para perceber, para sentir, para conectar, para transbordar,

para emocionar, para significar, e para reatualizar” (FLORIANOPOLIS, 2021,

no prelo). Condi¢des pouco ou nada favorecidas por nosso viver social.

Flavio Desgranges (2010) discute justamente a nossa quase inabilidade, em

especial, a partir da Era Moderna, em nos desprendermos das “relagdes pratico-
utilitarias” (ZANELLA, 2006, p. 44). Baseado em Walter Benjamin, indica a “[...]
perda da capacidade do individuo de engendrar experiéncias significativas”
(DESGRANGES, 2010, p. 69). O autor pontua que

E acrescenta:

[...] a percepcao sensivel do individuo, desde a instauragao dos
ditames da vida moderna, estd premida por uma vivéncia urbana
marcada pelos choques do cotidiano, pela padronizagao gestual,
pelo consciente assoberbado e pelo desestimulo a atuacgao de
outras formagoes da psique. (DESGRANGES, 2010, p. 69).

Os acontecimentos dispersos de um cotidiano fragmentado e
funcional, bem como a overdose de conteudos informacionais
prioritariamente veiculadas pelos meios de comunicagao,
privilegiam uma operagao psiquica meramente instrumental, em
que o consciente se desdobra para receber e catalogar eventos.
Este treinamento diario intermitente para uma atuagao exagerada
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do consciente torna a psique pouco disponivel para engendrar
produgoes sensiveis, para além do mecanismo de estimulos
e respostas rapidas que fazem apelo a uma racionalidade
operacional. (DESGRANGES, 2010, p. 69-70).

Destacamos a importancia de pensarmos a racionalidade operacional,

apontada pelo autor, na relagao com os contextos educativos. Uma vez que:

As instituicoes de escolarizacao formal tém grande
responsabilidade nesse processo, pois historicamente tém
servido a limitagdo de olhares, a restricao do que é multiplo,
a negacao do que é plural, ao controle do que poderia ali ter
expressao. Seus espacgos, a estética, luzes e cores, os movimentos
permitidos e proibidos, os rituais que pouco se renovam, as
(poucas) falas consentidas, os saberes que podem ali transitar e
os que sao desautorizados, os corpos acolhidos e os condenados
a reprovagao, o que se fala e o que se silencia, varios sao os
aspectos que constituem as (im)possibilidades (in)sensiveis de
alunos(as), professores(as) e todas as pessoas que (re)produzem
cotidianamente as escolas e ai se (re)produzem. (ZANELLA,
2006, p. 145-146).

Nesse sentido, reiteramos a necessidade, ainda presente em nossos dias,
em pensarmos as unidades educativas como locus para possiveis quedas da
hegemonia da racionalidade operacional, forjando brechas para: ativar e agucar
os sentidos dos que ali convivem; para a construcao de relagoes educativo-

pedagdgicas pautadas na indissociabilidade entre razao e emogao; para a
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ampliacao das formas de olhar o mundo; “[...] para, associando o olhar aos
demais sentidos, provocar a reflexao critica, num movimento permanente de

sucessivas rupturas e desacomodacgoes”. (LEITE, 2005, p. 97).

4 SOBRE BRINCADEIRA E ARTE NA EDUCACAO INFANTIL

A crianc¢a brinca porque nao poderia viver de outra forma.
Por isto desenha, por isto cria: porque brinca.
(ALBANO, 2013, p. 32).

Ao discorrermos, nos itens anteriores, sobre questoes que dizem respeito ao
corpo, a arte, consequentemente, experiéncias corporais e estéticas, imbricadas a
infancia e sua educagao, a brincadeira foi intrinsecamente abordada, em especial
quando nos referimos ao contexto educacional, e ainda mais especificamente
a Educacao Infantil. Nesse sentido, brincadeira e arte estdao intimamente
relacionadas: a brincadeira estimula a imaginacao, ultrapassa a si mesma. A
arte cria, recria o ja estabelecido, desaprisiona. Ambas tém possibilidade de
subverter, de revolucionar a ordem estabelecida. E nessa interconexio que
entendemos arte e brincadeira na Educacao Infantil, como possibilidade de
experiéncia, aquela que se da via sentidos, corporalmente. Perspectiva apontada
nos Documentos Curriculares da Educacao Infantil da RMEF e que se encontra
em forte consonancia com concepgoes e praticas dos Nucleos de Educagao
Infantil Municipais (NEIM) e do projeto “Experiéncias Educativas: Infancia e

Educacao do Corpo na Obra de Portinari”, que, por sua vez, considera:
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[...] a arte e educacao em sua dimensao transformadora, criativa,
de conhecimento vinculado a forte articulagao entre o conceito
e a técnica, teoria e pratica. Surge desta tensao uma Pedagogia
colaborativa, relacional, criativa e transformadora tendo a obra de
Portinari como referéncia, demarcando sobretudo a importancia
do brincar, brinquedos e jogos que transcendem as barreiras
geracionais, ou ainda que se expressam comunitariamente como
pulsao para vida. (PINTO, 2019, p. 5).

As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacao Infantil (DCNEI)

determinam que “[..] as praticas pedagogicas que compdem a proposta

curricular da Educacao Infantil devem ter como eixos norteadores as interacoes
e a brincadeira” (BRASIL, 2010, p. 25). A partir das DCNEI, a RMEF estabelece

sua organizagao curricular® por Nucleos de Agao Pedagogica (Relagdes Sociais

e Culturais; Linguagens Oral e Escrita, Visuais, Corporais e Sonoras; Relagoes

com a Natureza) e a brincadeira como eixo estruturante e estruturador das

praticas educativo-pedagogicas na Educacao Infantil, uma vez que a brincadeira

estrutura as relagoes entre as criangas. Nesse sentido,

[...] assumir a brincadeira como eixo estruturante para pensar,
planejar e sistematizar as a¢Oes a serem realizadas com as
criangas € fundamental quando se parte da perspectiva de que
essa € uma atividade constitutiva, que estrutura a subjetividade.

8 Tal organizagdo curricular é apresentada e sustentada conforme o conjunto de documentos curriculares da
RMEE - ja referenciado na nota 4.
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Compreendemos a brincadeira como atividade infantil que
possibilita experenciar o mundo, ou seja, conhecer, compreender
e agir sobre o mesmo, ou dito de outra forma a brincadeira se
constitui possibilidade de experiéncia’. A experiéncia'’constitui
0 campo em que a crianga constroi e amplia repertorios,
conhecimentos. Walter Benjamin anuncia sobre a poténcia
revoluciondria da experiéncia: a medida que a crianga vai
conhecendo e se apropriando do mundo, ela ultrapassa o ja
conhecido e a si mesma. (FLORIANOPOLIS, 2021, no prelo).

Seguindo a mesma perspectiva, “[...] a brincadeira pode, também, ser
assumida como linguagem, uma vez que, quando a crianga brinca, comunica

algo ao outro”. (FLORIANC)POLIS, 2021, no prelo). Assim, a brincadeira €, de

certa forma, narrativa da infancia e, também, materializagao do acervo imagético

? “Muitas vezes, a ideia de experiéncia é confundida com a de vivéncia [...]. Somos expostos cotidianamente
a inumeras situagdes, as vezes conhecidas, outras vezes novas. Mas nem todas se constituem em experiéncia
educativa. Uma andlise de um dia vivido na instituicdo de Educa¢ao Infantil pode apontar uma lista de
inumeras atividades pelas quais as criangas e professores passam e que pouco as afetam. Atividades com pouco
ou nenhum desafio [...]. Mas a mais importante caracteristica dessa experiéncia reside na sua capacidade
de transformagdo. A experiéncia é fruto de uma elaborag¢ao, portanto, mobiliza diretamente o sujeito, deixa
marcas, produz sentidos que podem ser recuperados na vivéncia de outras situagdes semelhantes, portanto,
constitui um aprendizado em constante movimento. Aprender em si mesmo, como processo que alavanca o
desenvolvimento, é uma experiéncia fundamental as criangas e compromisso de uma boa institui¢ao educativa”
(AUGUSTO, 2013, p. 20 apud FLORIANOPOLIS, 2015, p. 10).

10" A experiéncia (Erfahrung) se contrapde a vivéncia (Erlebnis). No lugar da primeira, coloca-se um outro
modo de percepcao e relagdo com o mundo, vivida de maneira individualizada. A experiéncia ultrapassa o
tempo vivido; a vivéncia é o efémero, a novidade, ela se consome, se gasta no momento em que ¢ realizada
(BENJAMIN, 1985; BENJAMIN, 2008).
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e simbdlico da crian¢a no mundo. A crian¢a nao tem elementos conceituais para
narrar, e no seu lugar ela joga, brinca, representa e atualiza a experiéncia. Fla
nao conta, necessariamente, para os ouvintes, mas também para si e a medida

que se apropria do mundo, ultrapassa o conhecido e a si mesma.

Para a crianga entrar no mundo do adulto, na cultura, ela deve
dominar as variadas linguagens e formas de simbolizagao e
comunicacao: a fala, a encenagao, a pintura, os sons, a musica,
a construcao e uma profusdo de outras linguagens. Essas
linguagens sao vividas pela crianga como brincadeira, que é
a forma mais significativa que ela tem de agir no mundo e de
se desenvolver. Para a crianga, a linguagem ¢ brincadeira e a
brincadeira é linguagem. (FERREIRA, 2013, p. 14).

A interconexao entre brincadeira e arte, aquela que possibilita a experiéncia
que se da corporalmente, via sentidos, por nos apontada, assim como a
brincadeira como linguagem, pela qual a crianga age no mundo, apontada
por Ferreira (2013), aparecem em ac¢oes do projeto “Experiéncias Educativas:
Infancia e Educacao do Corpo na Obra de Portinari” em momentos vividos
pelas criangas, como estao relatados ao longo deste livro.

Percebemos tal interconexao em alguns momentos por nos experienciados,
como em nossa participagao no Semindrio, em especial, no evento do rancho do
pescador na praia do Campeche. Nessa ocasiao, criancas da Educacao Infantil

e do primeiro ano da Educagao Fundamental do municipio experienciaram a
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interconexao entre brincadeira e arte, disseram de si e do mundo ao brincarem
juntas e, mais uma vez, vivenciarem acOes do projeto. Acdes tambem
documentadas por imagens e palavras que compunham a estética do espaco;
festejadas com musicas tocadas e cantadas por artistas da comunidade, pela
brincadeira de boi de mamao e tantas outras que se espalhavam pelos barcos,

arvores e areia da praia.
ALGUMAS NOTAS PARA CONCLUIR

A partir de nossa participacao e envolvimento, pudemos constatar a
abrangeéncia e o éxito do Projeto “Experiéncias Educativas: Infancia e Educagao
do Corpo na Obra de Portinari” e de suas a¢oes na Educacao Basica, de forma
mais pontual na Educacdo Infantil, principalmente em relacdo as diferentes
linguagens na interconexao com a brincadeira.

Ao trazer Portinari, suas obras, suas brincadeiras de infancia, sua época
e cidade natal para o didlogo com criancas da Educacao Basica do municipio
de Florianopolis, seus lugares, comunidades, suas infancias, brincadeiras e
formas particulares de aprender, participar e se expressar, o projeto conseguiu
diversificar, ampliar e complexificar o repertorio artistico, estético e cultural das
criangas, bem como dos profissionais e da comunidade educativa.

No que pudemos acompanhar de suas agoes desenvolvidas na etapa da

Educacao Infantil, no e pelo NEIM Campeche, também, na perspectiva da
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articulacao com o primeiro ano do Ensino Fundamental, reconhecemos que
suas relagoes educativo-pedagogicas contemplaram conceitos que buscamos
estabelecer e reiterar ao longo deste texto. Importa considerar que a propria
estrutura do projeto e a forma como profissionais do NEIM se engajaram em
suas acoes foram determinantes para que isso ocorresse. O que corrobora com
o didlogo proficuo identificado, quer seja entre conceitos e agoes do projeto,
quer seja entre concepcoes orientadoras das praticas educativo-pedagodgicas da
Educacao Infantil da RMEF.

Para finalizar, agradecemos a oportunidade de conhecer e participar dessa
experiéncia educativa que, em alguns momentos, pode subverter e revolucionar
aspectos aprisionantes do sistema educacional. Experiéncia na qual corpo,
brincadeiraearte puderamser vividoseexperienciados por criangas, adolescentes

e adultos de forma potente, na direcao da experiéncia estética.
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Doutora em Educagdo pela UFSC (2012), Mestre em Educagdo pela Pontificia Universidade Catolica de
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relacionada aos temas de: Midia-Educagao (Fisica); Educacdo Fisica, Esporte e Midia; Infancia e Midia; Teoria
e Pratica Pedagdgica da Educagdo Fisica. E-mail: mariana.lisboa@prof.pmf.sc.gov.br, https://orcid.org/0000-
0002-5349-2374

PROFA. MELISSA WEBER

Graduada em Pedagogia pelo Centro Universitario Leonardo da Vinci (2009). Atualmente é supervisora
escolar da Prefeitura Municipal de Floriandpolis. Tem experiéncia na drea de Educagao, com énfase em Gestao
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sc.gov.br, http://lattes.cnpq.br/1930437750233973

PROFA. DOUTORA TELMA PIACENTINI.
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Declaramos, por meio desta, que as imagens aqui reproduzidas sao
de uso e responsabilidade dos autores de cada capitulo e que estes téem em
seu poder todas as autorizagoes de uso de imagem das pessoas retratadas,
ou entrevistados e documentados, além, do direito de reproducao das
imagens digitais em alta qualidade das obras do artista plastico Candido
Portinari, gentilmente cedidas por Joao Candido Portinari - filho tinico do
Artista e, porisso, o titular dos direitos de autor das obras - para arealizacao
deste livro, a fim de difundir e divulgar as atividades desenvolvidas pelo
Projeto experiéncias educativas: infancia e educacdo do corpo na Obra de
Portinari.

Por esta presente Declaracao, os autores isentam a Editora Atelié da
Casa de quaisquer responsabilidades sobre imagem e musicas contidas
no livro acima citado e que por ventura venham ser contestados pelos
seus reais detentores de direito, assim sendo, 0os autores assumem toda e
qualquer responsabilidade sobre o contetido, imagem e musica contidos
no livro.

Os autores declaram, em carater irrevogavel e irretratdvel, estarem

cientes e de acordo, também, com o uso e distribui¢do gratuita do livro.
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